
   
  

 

                                                                                                                                                              

 
 

 

 مقالات

ISSN: 2090 – 0449 Online  Type of License: CC BY-NC-ND DOAJ API documentation: 359c88a5cecf4f7faa1c2f538c431346 

 علمية. عالمية. مُحَكَّمة. ربع سنوية ٩٢

 السنة الثامنة  –  ٢٠١٥ ديسمبر– ثلاثونالالعدد 

 كان التاريخية

tƒ^´àÚØém^ÛjÖ]í¾çË]»ÌvjÚÙ^†I†ñ]ˆ¢] 
í‰]…íéË‘æ 

  )Aesclepius( اسكلابيوس – )Venus( فينوس – )Diana( ديانا – )Bacchus( باخوس – )Apollo( أبولو

 
 

      

  

  
    أستاذ مساعد الآثار

    قسم العلوم الاجتماعية والإنسانية
    ة الجزائريةالجمهوري –جامعة معسكر 

      
 
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بحيث  الجزائر، -متحف شرشال في ضمن العمل المتحفي المتمثل في الدراسة الوصفية لبعض التماثيل المحفوظة  قالهذا الميندرج 

ة بعض التماثيل المدروس ميثولوجيهكما خصصنا محور لدراسة  قمنا بإعطاء لمحة تاريخية موجزة حول تاريخ المدينة (شرشال)،
من حيث الرمزية الخاصة لكل تمثال بالإضافة إلى دراسة اهتمام النحات في العصر القديم إلى احترام النسب المتمثلة في التناسق 

  الجسمي للتماثيل وإعطائها صورة جمالية تعكس الشخصية المقصودة بها.

   
   ٢٠١٣    سبتمبر   ٢٧  تاريخ استلام البحث:  

  الجزائرية المتاحف الروماني، الفن الدينية، التماثيل الإغريقي، النحت
  ٢٠١٣    ديسمبر   ١٠   ر:ــول النشــتاريخ قب

      

   

؛ الثلاثونالعدد  -رية كان التاريخية.دو -."وصفية دراسة: الجزائر - شرشال متحف في المحفوظة التماثيل من نماذج" ،بلقاسم عماج

 . ٩٧ – ٩٢ . ص٢٠١٥ ديسمبر
 

 

₣íÿÚđ‚şÏŁÚ 
 عرفت السواحل الإفريقية إقبالاً  بعد الألف الثانية قبل الميلاد،

ولقد حظيت  ا من طرف الفينيقي؈ن وأسسوا فٕڈا مدن كث؈رة،كب؈رً 
بحصة الأسد ࢭي ذلك حيث أسست مدن عدة  الجزائريةالسواحل 

نة ية جونيفيل الۘܣ أقيمت علٕڈا مدهامة كجزير  جزر اخت؈رت لها 
يول والۘܣ تتوفر عڴى حصانة نسبية من طرف هذه الجزيرة من أ

أخطار الأمواج العاتية من الشمال الغربي شتاء والشمال الشرࢮي 
  )١(.اصيفً 

ٰڈاية الحرب البونية  بعد )٢(.ميت بأيول نسبة لآلهة فينيقيةسُ 
ق م)،  ١٠٤ـ١٦٠(الحاكم النوميدي ماسينيسا  استغل الثانية،

 ،يول لمملكته المساسيل؈نأاٰڈزام قرطاجة ضد الرومان ليضم مدينة 
خلال القرن الأول قبل الميلاد استقر ميسيبسا وهو آخر ملوك 

يول، وهذا ما يبينه نقش ق؄ر محفور عڴى لوحة أالمستقل؈ن ࢭي 

بعد وفاة  رخامية ع؆ر عليه بمدينة شرشال يحمل اسم هذا الملك.
يول أم الذي اتخذ من .ق ٣٣ريتاني باخوس الثاني سنة الملك المو 

غسطس أثناء الحروب البونية قام الإم؄راطور أعاصمة لدولته 
ا عڴى بلاد المازيس وبلاد الروم بعد الثاني حاكمً  يوباقيصر بتولية 

ا للعرش إلحاقهما ببضعها البعض لأن باخوس الثاني لم يخلف وريثً 
  .ابيه ن يوبا استحق عرشأعند وفاته و 

ا يول وأطلق علٕڈا لقب القيصرية متخذً أهتم يوبا ببناء مدينة اِ 
عمل عڴى تزي؈ن العاصمة  )٣(،ا لإدارة المملكة الواسعةمٔڈا مقرً 

بعد  )٤(،ليظهر ذلك ࢭي البنايات ذات الهندسة اليونانية والرومانية
 ١٨بنه بطليموس (أم توڲى الأمر بعده .ق ١٨وفاة يوبا الثاني سنة 

واصل  )٥(،م)، الذي كان يطلق عڴى القيصرية اسم كانوش٤٠ م ـ.ق
بطليموس عڴى خطى أبيه بتمهيد المنطقة لاستيطان الرومان فقد 
بذل ما بوسعه ليغ؈ر الوجه الحضاري لمدن المملكة خاصة 
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إضافة إڲى الحرص عڴى أمان وراحة الجالية  الساحلية مٔڈا،
 م؄راطورية الرومانية،ولا عرش الإ جاليكلما صعد  )6(،الرومانية ٭ڈا

عڴى أملاك  والاستلاءوس فكر ࢭي ضم موريتانيا ير ب؈ا لتيخلفً 
ا ع؈ن بدله حاكمً  م،٤٠ بطليموس فٕڈا، فأمر بقتله وكان ذلك سنة

ا وألحقت مملكته مباشرة بالإم؄راطورية الرومانية بعد أن رومانيً 
ا موريتاني طانيا الطنجية غرب الملوية،يقسمت إڲى مقاطعت؈ن: مور 

لكن القيصرية لم تفقد  القيصرية من الملوية إڲى منطقة سطيف،
مركزها التجاري لأٰڈا أصبحت عاصمة للولاية الرومانية الجديدة 

بعد دمار شرشال عڴى يد  )7(.الۘܣ شملت ثلۙܣ الشمال الجزائري 
م ۂي ٥٣٤ سنة ذم خضعت المدينة للب؈قنطي؈ن من٣٧٢الوندال سنة 

ولكن  ،ا من أهميْڈا السابقةدوا لها شيئً وتبسه المجاورة الذين أعا
بعد الف؅رة الب؈قنطية تدهورت شرشال وانحطت حۘܢ اختفت من 

  ."شرشالـ "وبعد الفتح الإسلامي لشمال إفريقيا سميت ب الذاكرة
 متحف شرشال يحتوي عڴى تماثيل فائقة الجمال والصنع مثل:

يوجد  ،التماثيل الضخمة للإله؈ن الروماني؈ن اسكلابيوس وباخوس
بعض الآثار الرومانية مثل الفوروم، البازيليكا  المتحفࢭي جنوب 

ڲى الغرب توجد الحمامات ومما إالسف؈رية كذلك المسرح الروماني، و 
قلت تماثيل شرشال إڲى نه ࢭي عهد الاستعمار الفرنسۜܣ نُ أيذكر 

كما استعملت حجارة المسرح ࢭي بناء الثكنات  متاحف باريس،
  .الفرنسية والكنائس

والإشكالية المطروحة ࡩي هذا الموضوع ۂي: هل هذه التماثيل 
 نحتت ࡩي شرشال؟  هل المادة الأولية محلية؟

Vğ÷æ_êÏè†Æý]kvßÖ]àÂíé−…^ií 
ليس النحت وليد إحساس جماڲي بل نشأ لإشباع حاجة لا 
شعورية ناتجة عن معتقدات دينية من ورا٬ڈا جسم الإنسان هذه 

الإغريق بالفن  اهتم يل دقيقة الصنع كأٰڈا واقعية.القدرات ࢭي تماث
ووجه لكل جهوده إڲى إيجاد لغة فنية عالية تع؄ر عن عبقريته 

 الإيجية، المصرية، الخاصة وقد تخطى ࢭي ذلك كل التقاليد الفنية؛
بنحت الإنسان وأبدعوا فيه إڲى درجة الكمال  ااهتمو  الآسيوية،

  يصل بذلك إڲى كمال الروح. وكانت كل غايته أن الجسمܣ والنفسۜܣ،
ولا يوجد أجمل  ،ࢭي هذا العالم ءءۜܣالإنسان هو مقياس كل 

ولم يكن بإمكان  ،ولا أذكى من عقله ،مهر من يدهأولا  ،من جسمه
الإغريقي؈ن التحليق ࢭي سماء الفن بأجنحْڈم الخاصة لو ظلوا 

وقد  .منطوي؈ن عڴى أنفسهم ومنعزل؈ن عن فنون العالم الخارڊي
قبل الميلاد بضرورة الخروج عن الثامن لاء خلال القرن شعر هؤ 
ڈم ويتعلموا عڴى  والاتصال بلادهم، بج؈راٰڈم ليستوحوا من فنوٰ

أيدٱڈم صناعات فنية لم يألفوها، لكن الشرق لم يكن معلمهم 
خذوا عٔڈا فن نحت أا عڴى مدرسة مصر، و الأوحد لأٰڈم تعلموا أيضً 

الحجرية الأوڲى بعض التفاصيل  وࢭي التماثيل الإغريقية ،التماثيل
الۘܣ نقلت عن النماذج المصرية كتقديم الرجل اليسرى إڲى الأمام 

عڴى يد إتروريا تعلمت روما حضارة الإغريق  )8(،الشعر فوتصفي
فكانت بذلك الجسر العظيم الذي ع؄رت فوقه فنون الشرق إڲى 

  الغرب.
امة ا للتفاخر يحرص عڴى إقفنً  النحت الروماني كان أصلاً 

ا لها فنجد أن الأقواس الۘܣ ا وتمجيدً التماثيل الأباطرة تشريفً 
أقيمت عڴى شرفها نحتت فٕڈا مواضيع تخلد انتصاراٮڈم الحربية 
هداما جعل الفن ࢭي خدمة الإم؄راطورية. كما عرف الفن الروماني 
فن البوتريه وࢭي عهد الإم؄راطور تراجانوس شرع النحاتون ࢭي 

كإبراز تموج الشعر  الانطباعاتبحتة لإثارة  استخدام أساليب تقنية
، تعلمت روما حضارة الإغريق  )*(،وحدقات العيون، وعڴى يد اتروريا

فكانت بذلك الجسر العظيم الذي ع؄رت فوقه فنون الشرق إڲى 
الغرب. أقيم الإتروسك ࢭي روما منذ القرن السادس قبل الميلاد، لم 

 وعلومالجديدة ديانْڈم يلبثوا أن غرسوا ࢭي هذه الإم؄راطورية 
ڲى تقنية نحت التماثيل ال؄رونزية، بينما الإغريق إالعرافة ثم أضافوا 

ففي الف؅رة  )9(.عملوا عڴى ان يجعلوا من مدينْڈم صورة للعالم
اقتصرت مهمة النحات  الكلاسيكية القرن الخامس قبل الميلاد،

غبة لر  تلبيةً  الروماني عڴى صنع نسخ لا حصر لها من التماثيل،
وأشهر النحات؈ن  الهواة جامڥي التحف أمثال يوبا الثاني،

  فدياس، براكسيتال. بوليكلات، م؈رون، الكلاسيكي؈ن أمثال؛

V^⁄éÞ^méÚníÚ^Âíéßè‚Ö]Øém^ÛjÖ]íéqçÖç 
  )Apollo(: أبولو - ٢/١

إله الرماية وليس  إله الموسيقى، إله الشمس، غريق هو،الإ  عند
له الوباء والشفاء، إإله النبوءة،  الرسم،إله  إله الحرب إله الشعر،
يملك جمال ورجولة  إله الحرث. إله التألق، إله العناية بالحيوان،

وهو ابن الإله زيوس، والأخّ التوأم لآرتيميس. وكان مقر  خالدة،
البجع إلياذة هوم؈روس اليونان. حسب ࢭي عبادته بجزيرة دولفي 

نّ أبولو كان يط؈ر عڴى ظهر مقدّس عند أبولو (تقول أحد الأساط؈ر بأ
 بجعة إڲى أرض هي؄ربوريانز حيث كان يقغۜܣ شهور الشتاء بئڈم،

 ا مقدس؈ن عنده يملك القوسوالذئب والدولف؈ن أيضً 
ملكيته  والسهام، وعڴى رأسه تاج غار، ويملك قيثارة ومضرب. لكن

أبولو كان  الأك؆ر شهرة ۂي الحامل الثلاثي، رمز سلطاته النبوية،
كافة أنحاء العالم اليوناني، ࢭي ديلفي كلّ أربع سنوات كانت  يعبد ࢭي

تعقد ألعاب بيثيان عڴى شرفه. كان له العديد من الألقاب، أبولو 
 )،Apotropaeus( بيثيان اسمه ࢭي دولفي، أبولو أبوتروبايوس
 )،Nymphegetes( أبولو الذي يتفادى الشرّ، وأبولو نيمفيغيتس

كان عنده لقب  الرعاة، إله، أبولو الذي يعتۚܣ بالحوريات
)Lukeios(  ًا أيض)lykos (القطعان من الذئب يحمܣ.)10(        

كان أبولو يوجه الكهنة ࢭي دولفي لإعطاء توجيه قدسۜܣ، حيث يقرر 
الاستكشافات والفتوحات، كان هذا أثناء قمة عصر  اتجاه

 لقبه الرئيسۜܣ كانالميلاد. حيث  قبل )٥٥٠-٧٥٠(الاستعمار حواڲي 
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)Archigetes ( ًكان أبولو  ا لأحد الأساط؈ر؛زعيم المستعمرين، طبق
هو الذي ساعد المستعمرين الكريتي؈ن أو الأكادي؈ن عڴى العثور عڴى 

  تروي. مدينة
 )Bacchus: (باخوس - ٢/٢

وإله  له الخمر،إيعادل الإله الإغريقي ديونيسوس عند الرومان 
عڴى أنه مسن كثيف  يوصف ࢭي البداية المنتجات الفلاحية والكروم؛

 ا،ما يكون عاريً  اللحية بعدها أصبح يمثل ࢭي صفة شاب عادةً 
يرتدي جلد صغ؈ر الظبية يحمل عادة بإحدى يديه كأس ذو عروت؈ن 

صنوبر، يلتوي  بحبةأو عنقود عنب، يتكئ عڴى مزراق الذي ينتهܣ 
ا بتاج من يكون رأسه متوجً  ا ماغالبً  عليه نبات متسلق (اللبلاب)،

الكأس ذو  تتمثل أهم ملحقاته ࢭي المزراق، )11(.د ورق العنبعناقي
إڲى جانب سلة  ،عناقيد وأغصان وأوراق العنب واللبلاب عروت؈ن،

كما تلحق به  الشبه مقوس رأس ثعبان، غطا٬ڈامقدسة يتسرب ع؄ر 
  حيوانات تتمثل ࢭي الكلب والفهد.

 )Diana(: ديانا -٢/٣
ۂي أخت إله  له الصيد؛إتعادل الإله الإغريقي ارتميس صفْڈا 

بك؆رة عبادة ديان ࢭي معظم المقاطعات الرومانية  انتشرت أبولون،
من طبيعْڈا أٰڈا  له الشمس،إا كإله القمر كون أخٕڈا وتعبد أحيانً 

قص؈ر تضع  )12(.وضعية مآۜܣ أو ركض ࢭيا تظهر واقفة وأحيانً 
تحمل  حزام؈ن الأول ࢭي أسفل الصدر والثاني ࢭي مستوى الورك،

 .اء ظهرها رماح للصيد وبيدها قوسا يرافقها كلّڈا وأحيانا الظبيةور 
ا عن بولون لكن دون التخڴي تمامً أتصبح الهة الصيد وأخت الإله 
معظم  ࢭيانتشرت عبادة ديانا  الخصائص والطقوس الإيطالية،

كون أخٕڈا كان  ا إلهة القمر،المقاطعات الرومانية إذ تعت؄ر أحيانً 
للإلهة ديانا ، ا طويلاً ا ما ترتدي لباسً لبً اغ له الشمس.إيعبد 

تحمل فوق ظهرها علبة  أسلحة الصيد، ملحقات متعددة أهمها،
الملحقات الحيوانية فتتمثل  أما ا،وبيدها قوسً  مملوءة بالرماح،

فكإلهة  وبعض الحيوانات المتوحشة. ࢭي الكلب والظبية، خاصةً 
قمر يلمع بجبئڈا هلال أو كإلهة ال ،اأزهارً الطبيعة عامة تحمل بيدها 

وهذا ما يدل عڴى طبيعْڈا  وتحمل ࢭي بعض الأحيان مشعل وثعاب؈ن،
        الجهنمية.

  
 )Venus: (فينوس - ٢/٤

أصبحت بذلك إلهة الحب  تعادل إلهة الإغريقية أفروديت،
وتظهر  والجمال بالدرجة الأوڲى بدون التخڴي عن الخاصية الفلاحية،

 له مارس.إانت لها علاقة عاطفية مع ا كإلهة بحرية كما كأحيانً 
انتشرت عبادة إلهة فينوس بك؆رة يعود الفضل ࢭي ذلك إڲى بعض 
ڈا من سلالة (ايۚܣ)  الحكام وكانت بعض العائلات فخورة بنسّڈا كوٰ

نقشت ࢭي عملته  حيث )13(،يوليوس قيصر خاصةً  ابن فينوس،
 ،رشيقة ا ما تكون فغالبً  أما ملامح الجسمانية، )14(.صورة الإلهة

  فراشة. عقدةا تسريح شعرها يكون إڲى الأعڴى عڴى شكل وأحيانً 

 )Aesclepius(: اسكلابيوس - ٢/٥
 ابنعند الإغريق إله الصحة والطب حسب معتقداٮڈم؛ هو 

نه ولد ࢭي مدينة أالإله أبولون وأمه أرتميس حسب بعض الرواية 
مثل ملامحه ࢭي البداية كان يظهر بدون لحية ثم أصبح ي (تريك).
ما ي؅رك  ذو لحية كثيفة، وشعر طويل يرتدي شملة عادةً  كهلبصفة 

ا الذي له القدرة يلتوي علٕڈا ثعبانً  الصدر عاري يتكئ عڴى عصا،
هناك رواية أخرى  ا مرفقا بكلب حراسة،عڴى العلاج أحيانً 

بيلوبونزية تروي أن كرونيس أنجبت ابٔڈا قرب مدينة أبيدور ووضع 
 من طرف ع؇قة وحرس من طرف كلب،الصۗܣ فوق جبل فأطمع 

ا ࢭي ش؈رون أصبح ماهرً  وبعد تعلمه فن الطب عن السيناتور 
هذا ما أدى إڲى إثارة غضب  كما توصل إڲى إحياء الموتى، )15(.العلاج

 وصلت عبادة اسكلابيوس إڲى آسيا ما الإله زوس وقتله بصاعقة،
ثالث أما إڲى روما وصل خلال القرن ال ق.م.) ٤٢٠( و )٤١٩(ب؈ن 

ق.م أصيبت روما بمرض الطاعون  ٢٩١لأن ࢭي سنة  قبل الميلاد
فقام مجموعة من المواطن؈ن بنقل أحد ثعاب؈ن الإله من معبده إڲى 

  روما.

V^⁄nÖ^míéË‘çÖ]í‰]…‚Ö] 

Ù^†ÌvjÚØém^³EID†ñ]ˆ¢] 
  وضع بطاقة تقنية لكل تمثال:

  )١رقم (  البطاقة:

  ١/٢٠٠  رقم الجرد: 
  أبولون.  التمثال:    اسم

طول  سم،٣٩ العرض: م، ٢,٤٣ الطول:  المقاسات:
  سم٣٠الرأس: 

رخام أبيض الشفاف ذو الحبيبات الرقيقة   مادة الصنع:
  والخشنة والأبيض ذو العروق الرمادية.

 عضلات التمثال بارزة تدل عڴى القوة،  الوصف:
الجسم عاري ذراعيه مبتورت؈ن الذراع 

لشجرة الۘܣ يلتف ٭ڈا الأيسر يتكأ عڴى ا
رجله اليمۚܢ تتقدم عن اليسرى  الثعبان،

  مما يظهر وكأنه يتكأ علٕڈا. 
  ؟؟   التأريخ:

المتحف تقام  به بعض الأشغال ،مما أدى   حالة الحفظ:
  إڲى نقل  التماثيل من مكاٰڈا.
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 كان التاريخية

  )٢رقم (  البطاقة:

  ٢/٢٠١  رقم الجرد: 
  باخوس.  التمثال:    اسم

سم، طول ٣٩ م، العرض:١,٦٥لطول: ا  المقاسات:
  سم٢٩الرأس: 

رخام أبيض الشفاف ذو الحبيبات الرقيقة   مادة الصنع:
  والخشنة والأبيض ذو العروق الرمادية.

يضع عڴى كتفه الأيسر جلد معز، ذراعيه   الوصف:
 عضلات جسمه بارزة، ورجليه مبتورت؈ن،

التحفة الأصلية صنعت ࢭي مدرسة 
سخة من ال؄رونز ࢭي براكسيتال كما توجد ن

  بومۗܣ 
  يوجد لا   التأريخ:

مما أدى  المتحف تقام  به بعض الأشغال،  حالة الحفظ:
  إڲى نقل التماثيل من مكاٰڈا.

  
  

  )٣(  البطاقة رقم:

  ٣/٢٠٢  رقم الجرد: 
  إسكولابيوس.  التمثال:    اسم

طول الجزء  سم،٥٨طول الجزء العلوي:   المقاسات:
  سم٥٦ السفڴي:

  سم٤٠ س:الرأ طول 
رخام أبيض الشفاف ذو الحبيبات الرقيقة   مادة الصنع:

  والخشنة والأبيض ذو العروق الرمادية.
ࢭي وضعية ، تمثال ضخم وجد قرب المسرح  الوصف:

يضع ، نصفه السفڴى مغطى بوشاح، جلوس
فمه مفتوح عينيه  عڴى كتفه الأيسر وشاح،

بارزتان لحيته كثيفة شعر رأسه مجعد، 
  ت؈نذراعيه مبتور 

  يوجد لا   التأريخ:
مما أدى  المتحف تقام  به بعض الأشغال،  حالة الحفظ:

  إڲى نقل التماثيل من مكاٰڈا.
  
  
  
  
  
  

  )٤(  البطاقة رقم:

  ٣/٢٠٣  رقم الجرد: 
  ديانا.  التمثال:    اسم

  سم١٦ سم العرض: ٥٢الطول:  المقاسات:
رخام أبيض الشفاف ذو الحبيبات الرقيقة   مادة الصنع:

  خشنة والأبيض ذو العروق الرمادية.وال
تح؅قم  تظهر بلباس قص؈ر ناعم رقيق،  الوصف:

تضع وراءها جعبة  بحزام عڴى وسطها،
 لغرض الصيد ذراعٕڈا مبتورت؈ن، النبال،

كأٰڈا ࢭي  رجلها اليسرى متقدمة عن اليمۚܢ،
 تبدو ࢭي لياقة بدنية جيدة، حالة ركض،

تحفة ا اليرافقها كلّڈا الصياد، تشبه تمامً 
  متحف اللوفر.ࢭي الأصلية الموجودة 

  يوجد لا   التأريخ:
مما أدى  المتحف تقام به بعض الأشغال،  حالة الحفظ:

  إڲى نقل التماثيل من مكاٰڈا.
  

  )٥(  البطاقة رقم:

  ٤/٢٠٤  رقم الجرد: 
  .فينوس التمثال:    اسم

  سم٣٦ م   العرض:١,٥٥الطول:   المقاسات:
الشفاف ذو الحبيبات الرقيقة  رخام أبيض  مادة الصنع:

  والخشنة والأبيض ذو العروق الرمادية.
 نحتت بشكل جيد، جسم عاري متناسق،  الوصف:

 ذراعٕڈا مبتورت؈ن، خصائص الأنوثة بارزة،
ا تتكئ عڴى جذع مكسور يجاورها الرأس أيضً 

  رجلها الأيسر متقدم عن الأيمن. دلف؈ن،
  ؟؟   التأريخ:

مما أدى  م  به بعض الأشغال،المتحف تقا  حالة الحفظ:
  إڲى نقل  التماثيل من مكاٰڈا.

  

 

 

 

 

 

 



   
  
  

                                                                                                                                                              

 

 

 مقالات
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V^⁄Ãe]…íéßËÖ]í‰]…‚Ö] 

Ù^†ÌvjÚØém^³EID†ñ]ˆ¢] 
  المواد المستعملة ࡩي النحت: - ٤/١

باللاتينية  "مرمور " بالإغريقية، "مرمروس "مرمر الرخام،
الكلسۜܣ نتيجة  (صخرة رسوبية صلبة ناتجة عن تحول الحجر

يرتبط لونه بالمعدن الذي يدخل ࢭي تركيبة  )16(.غط والحرارةالض
ا بذلك اللون الأبيض فاللون الحجر الكلسۜܣ الذي يشكله معطيً 
 الأصفر عن هيدوكسيد الحديد، الأسمر يدل عڴى أكسيد الحديد،

أما الرخام الأبيض الناصع  والأخضر عن سيليكات المغن؈قيوم،
  النقي الصاࢭي. فينحدر عن تحول بنية الحجر الكلسۜܣ

نحتت تماثيل المعروضة ࢭي متحف شرشال بالرخام الأبيض 
الصاࢭي الشفاف ذو الحبيبات الرقيقة والخشنة والأبيض ذو 

لكن المعطيات مازالت ناقصة وغ؈ر كافية لتحديد  العروق الرمادية،
يبدو ، ا عڴى اللون والفحص بالع؈ن المجردةواعتمادً  أصله ومصدره،
 خاصةً  يه بالرخام الأبيض لمحاجر فلفلة بسكيكدة،للوهلة الأوڲى شب

وأن هناك آثار استغلال الرخام الأبيض بصفة كب؈رة بمحجر رأس 
كما يق؅رب من الرخام الأبيض ذو  )17(.فلفلة تعود للف؅رة الرومانية

ا لكون التماثيل ونظرً  العروق الرمادية لمحجر رأس فلفلة بعنابة،
فإنه يمكن الاحتمال أٰڈا من صنع  ،شبٕڈة برخام المناطق المجاورة

أن هذا الانطباع يجب تعريضه باستمرار للرؤية الناقدة  غ؈ر محڴي،
  مادمت المادة الرخامية لم تدخل المخ؄ر بعد.

 تقنية النحت:  - ٤/٢
، ا للنحت الإغريقيهو إلا مقلدً  ما الفن الروماني فن مستورد،

المقاطعات الرومانية  وروما أࢭي استلهم نحاتو الف؅رة الرومانية سواء 
يتم؈ق أسلوب فيدياس . أعمالهم من نماذج المدرسة الإغريقية
رسم نوع من العظمة  بتجسيده الهيبة عڴى التماثيل محاولاً 

وهذه من خصائص الف؅رة الكلاسيكية الإغريقية الۘܣ  والفخامة،
 تعطي للتماثيل نوع من الحركية. كما نحت الفنان بوليكلات،

أسلوب  القرص العاري لإبراز عضلات الجسم،الرياعۜܣ رامي 
لم يكتفي فقط بتعظيم ما هو  فيدياس يتم؈ق بالبساطة المهيبة،

كما نجده  الهيبة، الفخامة، بل يبعث فيه الحيوية، ،خارق للطبيعة
متحف شرشال ذات تحف خشنة من طراز ࢭي ࢭي التماثيل الموجودة 

جماڲي رغم إتلاف هذه التماثيل لها طابع  ؛ࢭي الحقيقة كلاسيكي.
بل ۂي نسخ وماهرة لتحف أنجزها فنانون إغريق برعوا  أجزاء مٔڈا،
 مدينة خميسة،ࢭي ؆را علٕڈما تمثال؈ن للإله جوبي؅ر عُ  مثلاً  ࢭي مهنْڈم،

ࢭي  )،Zeus d’otricoli( )18(،يوحيان كلٕڈما بزوس دوتريكوڲي
ويل الشعر ط علٕڈما النبل والوقار، متحف الفاتيكان ملامح وجهها؛

  ومتموج يرمز للقوة والأنفة.
  
  

 التناسق الجسمي: -٤/٣
كان النحت الإغريقي يخضع انجاز تماثيله لقوان؈ن حسابية 

جزاء أقائمة عڴى اح؅رام النسب الۘܣ يجب أن يأخذه كل جزء من 
الجسم وذكر في؅روفييوس النسب الۘܣ كان معمول ٭ڈا عند معظم 

يأخذ  جزاء،) أ٨(ال عڴى إذ كان يقسم التمث النحات؈ن الإغريق،
)، أما ١/١٠الكڴي للجسم والوجه العشر( )١/٨(الارتفاع الرأس ثمن 

ارتفاع الوجه فيساوي طول اليد من المعصم إڲى ٰڈاية الأصبع 
من خلال المقاسات الۘܣ أخذٮڈا لمجموعة تماثيل  )19(.الأوسط

اتضح ڲي أن قانون  خاصة بالنسبة لتمثال أبولوا، متحف شرشال،
الكڴي  بالارتفاعسب السابق الذكر الذي يرتبط فيه الرأس الن

للجسم قد اح؅رم بشكل دقيق وعليه قدر ارتفاع رأس الإله أبولون ـ 
طول الرأس:  سم،٣٩ العرض: م؅ر، ٢,٤٣ المقاسات: (الطول:

يساوي طول الرأس  )٨م عڴى٢.٤٦( أي إذا قسم الطول  سم،٣٠
  سم.٣٠

رمت لبعض تماثيل عڴى هذا الأساس نقول أن النسب اح؅
نستطيع أن نطبق  أما التماثيل المتلفة بعض أجزا٬ڈا لا شرشال،

علٕڈا هذه النسب بسبب إتلافها لبعض أجزاء الجسم كالأطراف 
ا ا الرأس. اتبعت بعض تماثيل متحف شرشال قانونً والأرجل وأحيانً 

ا معتمدً  أعمالهذروة  دّ عَ آخر للنسب أقامه الفنان بوليكلات الذي يُ 
جزأ الفنان ، ذلك عڴى قواعد رياضية أساسها عرض الكتفࢭي 

الإله  ،)٧(بأخذ ارتفاع الرأس  )٨(أجزاء عوض  )٧(تماثله إڲى 
أما   م).٢,٤٦من الارتفاع الكڴي للجسم ( )سم٣٤(أبولون بمقدار 

القانون الذي أساسه عرض الكتف فكان يطبق عڴى أعضاء 
كف وستة للساق الجسم, فالقدم يأخذ نسبة ثلاث مرات عرض ال

وأربعة من بداية العظم الأول للأصابع إڲى المرفق وأربعة من المرفق 
يتخذ تمثال الإله اسكولاب نفس وضعية  ).20إڲى أعڴى الكتف (

ا عڴى جاء جالسً  كان،يمتحف الفاتࢭي تمثال زوس قيصر ف؈ر وسۗܣ 
العرش ࢭي هيئة الفخامة إنه مستوڌى فيما يظهر من مدرسة 

  )21(.ا لزوس وهو زوس أولمۗܣا مثاليً أبدع نمطً فيدياس الذي 

 
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 كان التاريخية

í³^} 
لنتائج إڲى اتوصلنا  دراستنا لتماثيل متحف شرشال، خلالمن 
  :التالية

 الطبيڥي الحجم ذات فمٔڈا مختلفة، بأحجام التماثيل نُحتت 
  .الضخمة التماثيل إڲى بالإضافة

 ٭ڈا صتخُ  الۘܣ نفسها بالم؈قات أنواعها بشۘܢ التماثيل احتفاظ 
 الوجه، ملامح من نفسه النوع من الرومانية الإغريقية النماذج
 التماثيل لبعض اللباس ونوع الجسمانية الخصائص الهيئة،

 عدم إڲى أحيانًا شك بلا تعود الطفيفة الاختلافات أما. والملحقات
 إضفاء ࢭي النحات رغبة إڲى أخرى  وأحيانًا العاملة، اليد مهارة

 وشخصية قسمات عڴى بمهارة تعب؈روال الشخصية بصمته
  .            المنجزة التحفة

 شرشال، متحف تماثيل لبعض أخذٮڈا الۘܣ المقاسات خلال من 
 النحات؈ن معظم عند به المعمول  سواء النسب قانون  أن ڲي اتضح
  .اح؅رم قد الإغريق

 فنية مدارس إڲى شرشال، لمتحف الآلهة تماثيل مجموعة تنتمܣ 
 مدرسة فيدياس، مدرسة الآتيكية المدرسة ۂيو  شه؈رة إغريقية

  .ليسيب مدرسة جانب إڲى براكسيتال ومدرسة بوليكلات،
 جديرة أٰڈا إلا تشوٱڈات من الميثولوجية التماثيل تبديه ما رغم 

 برعوا إغريق لفنان؈ن وماهرة ذكية نسخ ۂي بل جماليًا، بالاهتمام
  .اسكولاب تمثال مثل مهنْڈم ࢭي

 نفسها التقنيات وضواحٕڈا شرشال انوافن استعمال احتمال 
 المقص كاستعمال الروماني الإغريقي العالم ࢭي الشائعة والأدوات

 الشعر مثل المخرمة الأماكن ࢭي والمثقاب المسطحة المساحات ࢭي
  .والعين؈ن
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